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林兆华戏剧工作室形成于 1989 年，1990 年正式成

立，2003年申办成立戏剧演出团体，多年来致力创作属

于中国的现代戏剧形式和美学。林兆华戏剧工作室长

期合作伙伴包括著名剧作家高行健、过士行以及戏曲

编剧徐瑛，中国顶尖的舞美及灯光设计者易立明、曾

力、王音，以及中国一流的演员濮存昕、梁冠华、宋丹

丹、何冰、徐帆等人。

工作室成立缘起于80年代初期，林兆华和高行健合

作实验戏剧期间出于对戏剧创作自由的需求，二人酝酿

成立独立戏剧工作室，但由于当时大环境不成熟而未能

实现。1985年荷兰电影大师伊文斯 (Joris Ivens) 在北京

观看林兆华所执导的高行健之《野人》，演出后上台祝贺

演员时兴奋得哭了，说“我想在电影中实现的，你在舞台

上已经做到了。”美国的《基督教箴言报》更是以“令人震

惊”来形容此剧。由此触发林兆华意识到中国人应当、

而且也有能力创立中国自己的导表演学派。于是林兆

华在1989年开始运作独立工作室，自由地选择剧目，尤

其是国内外的经典名著。同时他希望透过这些作品对

未来的戏剧进行多方位的探索，实践80年代初期产生的

全能戏剧观念。他相信透过全能戏剧的实践可以产生

属于中国的当代戏剧，多年来在工作室的舞台作品皆朝

此方向创作和探索。

林兆华在工作室成立17年以来创作出在剧场美学

上有独特品格的作品，如《哈姆雷特》、《罗慕洛斯大

帝》、《浮士德》、《棋人》、《三姊妹·等待戈多》、《故事新

编》、《理查三世》、《樱桃园》、《建筑大师》、《刺客》等作

品，不仅在国内外引起争议，同时也都得到高度的赞

誉。在这些作品中，林兆华不仅表现人在社会的处境

以及他对生命的态度，同时也试图探索属于中国当代

戏剧独有的导、表演方法。
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记者（以下简称记）：请先谈谈您今年的戏剧“大动

作”？

林兆华（以下简称林）：目前正在做“三言二拍”醒

世系列话剧，第一部与观众见面的，是由胡赳赳的书

《北京的腔调》改编的。此外，还有《三姊妹迷途难返》、

《杜十娘再沉百宝箱》、《拍案惊奇一枝花》等进行展演。

同时还在筹备的就是2011年“林兆华戏剧邀请展”

了。刚在全国巡演回来并且马上在保利上演的《回家》

也将纳入其中。戏剧展中，除了一些原创话剧外，还会

有名著改编的话剧，包括莎士比亚、契诃夫、易卜生这

些大师的作品。其实这些名著剧目也是中国话剧界一

直比较青睐的，毕竟是有群众基础的。

记：您曾希望“三言二拍”系列多一些年轻作者来

写，并感叹导演的队伍、戏剧文学的队伍太狭窄了。您

现在做的一些事情，是否更多的是对戏剧未来的一种

担心和期许，更直白点说，您现在在撒种子？

林：我对戏剧，就是喜欢。离开了它，我不知道还

能做什么。

我办过艺术学校，办过戏剧研究所，就是希望培养

一些全能演员，出更多的好戏，但效果不好，原因是多

方面的，最终也没能坚持下来。我曾经从德、法请来世

界顶级的导演，给一些演员排戏，但他们并没有重视起

来，没有意识到这个机会多么难得。戏剧不是一个挣

钱的职业，而现在大家都是在想方设法地寻找利益快

速通道。物质对人的诱惑太大。其实，戏剧正是一种

对抗消费主义最好的方式。

记：现在很多人都在讲话剧、看话剧，很多投资方

也愿意把钱投这里，话剧市场进入了一个相对火爆的

状态。您认为，中国的戏剧目前面临的难题有哪些？

林：特别合适的演员找不到，很多人都去演电视、

电影去了。尽管这并不是现在才有的问题，但区别是，

以前还能叫回来，现在基本叫不回来了。腕儿演的话，

肯定是票房好。可摆在眼前的现实问题是，只凭演出

戏剧，养不活自己。其实这也是可以理解的。

记：“三言二拍”系列里的戏都是由您监制，由编剧

兼任导演来排的戏。您现在是准备放手给新人了吗？

年轻戏剧人的水准能达到您的要求吗？

林：起码他们的艺术品位在那里。自己写自己导，

他们能够明白自己要表达的东西，包括剧本以外的东

西。

记：您在去年的戏剧邀请展时请来了德版的《哈姆

雷特》主创人员，并说这是在“自己抽自己脸”，有这回

事吗？

林：虽然我自己也排《哈姆雷特》，但他们的那种理

解和表现就是比我大胆，比我敢想。我希望把好的东

西带过来，让大家看看。我认为这是因为中国的导演、

编剧对人的研究不够，并没有把人这个个体放在第一

位。而德版《哈姆雷特》恰恰来自对当代人的认识和理

解，是值得我们学习的。

★ 在艺术上说真话是很难的，人艺也有充场次的烂戏。

★ 如果要想表达的东西，别人不让表达，我就耍一点狡猾，打一点擦边球。

★ 我觉得我们现在的舞台太像“戏剧”了，我们的戏剧太像“戏剧”了。
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